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Shibusawa Tatsuhiko et le role du traducteur
‘dans la société japonaise d’aprés-guerre

Steve Corbeil

Le procés de Shibusawa Tatsuhiko (#:EHEE, 1928-1987) et de son
éditeur Ishii Kyouji (4”5#4\\#, 1928-) pour avoir traduit et diffusé une
version abrégée d’un roman du marquis de Sade intitulée Histoire de
Juliette, ou les Prospérités du vice', considéré particulierement obscéne par
les autorités japonaises, est un procés littéraire extrémement important
pour comprendre le Japon d’aprés 1945. Avec le procés de la traduction
de Lady Chatterley’s Lover en 1957 (en japonais,[F+ #Z L' £ RADEAD et
celui en 1972 d’une nouvelle intitulée en japonais Yojyouhan
husumanoshitabari (1972, [PUEF MO TIR]), il a contribué a fagonner les
rapports entre droit et littérature au Japon et il a influencé la conception
de la traduction et du role du traducteur dans le paysage intellectuel
japonais.

La couverture médiatique ainsi que la publication des transcriptions
des débats?® du preinier proces par la maison d’édition gendaishichousha
(AR ®t) appartenant a Ishii Kyouji ont contribué de fagon sans
précédent a faire connaitre au Japon 'ceuvre du marquis de Sade et le
procés et les écrits qui l'entourent sont devenus une référence
incontournable pour comprendre les mécanismes de la censure dans le

' Cette version, intitulée Akutoku no sakae [BERHEDIR X)), est publiée en 1959. Ce n’est pas
une version intégrale. Selon Shibusawa, pour des raisons essentiellement commerciales,
il n’a pu traduire qu’environ un tiers de la totalité du roman. Il faut dire que le roman
original de Sade est plutét long et, pour plusieurs lecteurs, trés répétitif. Cette répétition
peut étre vue comme un effet de style qui est porteur de sens, mais pour une personne non-
initiée la lecture peut étre un peu rébarbative.

* voir Sado saiban 1-2 ( [9 N ), gendaishichousha GRAVE L), 1963.
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Japon d’aprés-guerre’. La transcription du procés est encore disponible
aujourd’hui et il existe plusieurs travaux de spécialistes de littérature
japonaise au Japon qui y font référence. Malheureusement, ce proces est
encore peu étudié par les japonologues travaillant dans des universités
étrangeéres et il est & peu prés ignoré par les historiens de la censure a
I'extérieur du Japon. Pourtant, I’étude de ce procés est indispensable a la
compréhension de I'évolution de la littérature au Japon et de la place du
traducteur dans l’espace social japonais. De plus, méme si ce rapport de
causalité est parfois contestable, plusieurs historiens voient un lien entre
le procés de Shibusawa et les manifestations, surtout les manifestations
estudiantines, et la libération sexuelle qui ont ébranlé le Japon durant les
années soixante (voir a ce sujet 'essai de Shibusawa Tatsuhiko intitulé
Gendai no Evosu' A o1 X ). Par contre, dans cet article, il sera avant
tout question de la signification du procés d’un point de vue littéraire, en
particulier de sa signification pour la compréhension du réle des
traductions et des traducteurs dans les sphéres littéraire et sociale. Les
efforts du procureur pour interpréter la traduction des écrits de Sade et
de déterminer la responsabilité de Shibusawa et de son éditeur, ainsi que
les réponses apportées par la défense permettent de faire le point sur la
conception du traducteur de textes littéraires et de sa responsabilité
légale et morale et, par extension, de son incidence et de son autorité sur
les textes qu’il traduit dans le contexte de la société japonaise d’apreés-

* On ne peut s’empécher de voir I'ironie, qui a été mentionnée d’innombrables fois
essentiellement par les opposants a la censure, liée 4 toute dénonciation publique ou aux
procés d’écrits jugés obscénes par les autorités. La dénonciation oblige forcément des
explications qui passent par une analyse des écrits jugés obscénes. Cette analyse devient
elle-méme un moyen de diffusion de ces écrits et de leur contenu idéologique et elle permet
4 des textes trés souvent relativement obscures d’acquérir une certaine notoriété . Dans le
cas qui nous concerne, Shibusawa est devenu une figure médiatique connue endehors des
cercles littéraires grace a ce procés. Méme s'il a été déclaré coupable par la Cour supréme
aprés plus de neuf années de démarches judiciaires, ’amende de 70 000 yens (une somme
plutdt insignifiante, méme & 'époque) a été une défaite coliteuse pour les autorités qui ont
finalement utilisé la machine étatique a grands frais pour diffuser malgré eux les idées de
Shibusawa et du marquis de Sade. En fait, les proces littéraires et les débats littéraires sur
I'obscénité donnent souvent 'impression d’une logomachie qui ne peut mener qu’'a une
plus grande diffusion sur divers supports des idées soi-disant répréhensibles.
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guerre. Une analyse du traducteur en tant que figure qui est a la fois
littéraire, légale et sociale a travers un procés sur I'obscénité est d’autant
plus importante que les procés littéraires d’aprés-guerre sont presque
toujours liés a la traduction d’ceuvres littéraires étrangeres. Le Japon est
sans aucun doute l'un des pays qui traduit le plus de livres en langues
étrangeres, mais il ne diffuse pas sa littérature de facon importante a
Pétranger. Comme 1'écrit Takayuki Tatsumi :{As far as literature is
concerned, Japan has been a country of excessive importation, not
excessive exportation. The kingdom of translation is very good at
translating and popularizing foreign cultures, however invisible Japan
itself is to other nations, because it does not translate and export many
of its own national literary products®. )De plus, les lois sur la censure
visent depuis longtemps a limiter spécifiquement la publication de livres
étrangers et de traductions. Des I'époque de Tokugawa (1603-1867), une
des premiéres lois sur la censure avait pour but d’interdire les textes
chrétiens. Les traductions jouent donc un réle primordial dans la société
japonaise et dans 'univers littéraire japonais qui est inégalé dans le
monde occidental. Pour cette raison, le réle de traducteur est davantage
meédiatisé et davantage surveillé par les autorités. Les ceuvres traduites
ont une influence trés importante sur les ceuvres des auteurs japonais
(dans la période d’aprés-guerre la littérature francaise avait une influence
prépondérante sur plusieurs écrivains®). Il est donc important de donner
au traducteur la place qui lui revient dans le paysage littéraire japonais.

Dans cet article, il sera donc question du procés de Shibusawa
Tatsuhiko et de son éditeur Ishii Kyouji. Nous ferons d’abord un résumé
des circonstances qui entourent le procés, ensuite nous analyserons
quelques parties du procés qui font référence au statut et a la

* Takayuki Tatsumi, Full Metal Apache: Transactions Between Cyberpunk Japan and
Avant-Pop America, Duke University Press, 2006, p.171

° Voir a ce sujet Confluences: Postwar Japan and France, 2002, Center for Japanese Studies
University of Michigan. Bien que le livre s’intitule Confluences il est surtout question, pour
des raisons évidentes, de I'influence des écrivains frangais sur les écrivains japonais ; le
contraire est plutét rare.
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responsabilité légale et morale du traducteur et, finalement, nous ferons
un bref retour sur la carriére et les ceuvres de Shibusawa a la lumiére de
ce proces.

Le procés de Shibusawa Tatsuhiko, le procés du marquis de Sade

Le premier procés de Shibusawa Tatsuhiko et de son éditeur
commence le 10 aolit 1961 et se termine le 2 octobre 1962. Aprés un peu
plus d’une année, Shibusawa et son éditeur sont déclarés non coupables.
Cependant, apreés presque neuf ans de démarches judiciaires (en incluant
le travail du procureur avant le procés), la Cour supréme renverse la
premiére décision et condamne Shibusawa a une amende de 70 000 yens
et Ishii a payer 100 000 yens, deux montants dérisoires, méme a cette
époque. Certains éléments de ce procés sont particuliérement importants
pour comprendre la conception de la lifctéi‘ature, du droit, de la censure
et, ce qui nous intéresse particulierement, de la traduction et du statut
du traducteur dans la société japonaise. Tout d’abord, la police et le
bureau du procureur ont cru bon d’essayer d’empécher la diffusion de
I'ouvrage et de poursuivre le traducteur et I’éditeur en se basant sur
Particle 175 du code criminel qui interdit la diffusion de matériel obscéne,
indépendamment du but, que ce soit pour le profit ou pour d’autres

raisons :

DWW ORICE, K E OMhOW 2 L IRTE L, XIZAR L BRFIL ¢
FiL 2 ELLF OB IZ25(0) HH T OFIeHE L <I3RHZL T 5.
BERDOHKNTIND OMEFF L&D FikE 55

La peine peut aller jusqu’a deux ans de prison et une amende de 2500
000 yens (en 1961 ’amende pouvait aller jusqu’a 250 000 yens). En
japonais, la loi utilise le terme waisetsu J22%) ou, en francais, obscénité.
Elle a donc pour but de limiter la diffusion de matériel obsceéne. Le terme

® Un extrait du code pénal en japonais qui est expliqué dans le texte francgais.
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de pornographie, méme §’il existe, est peu utilisé en japonais ; il fait
habituellement référence a des films érotiques produits par les studios
Nikkatsu en toute légalité (les roman-porno, HiF <> R)N /). Comme
dans plusieurs pays ol il existe des lois pour contrer I'obscénité ou la
pornographie, les législateurs se trouvent constamment devant un
probléme de taille : définir 'obscénité de fagon objective tout en évitant
un raisonnement un peu vague qui est souvent associé a la célébre phrase
du juge Potter Stewart de la Cour supréme des Etats-Unis qui, dans un
jugement sur l'obscénité dans le film 7%e Lovers, avait déclaré,{I know
it when I see it). Par ailleurs, il est important de remarquer que la loi
japonaise vise avant tout les gens qui diffusent et qui propagent des
produits obscénes. Il ne s’agit pas de poursuivre les gens qui créent des
produits pornographiques, mais bien ceux qui les vendent ou les
distribuent. Un exemple de cette contradiction est la production de films
pornographiques. Les maisons de productions peuvent filmer des actes
sexuels, mais elles ne peuvent pas les distribuer si elles ne censurent pas
de facon électronique les aspects obscénes de leurs films (au Japon, les
parties génitales sont considérées de facon conventionnelle comme étant
obscénes). De nos jours, la majorité des accusations qui font référence a
Particle 175 du code criminel ont pour but d’empécher la diffusion de
films, de mangas et de sites internet pornographiques. La littérature, en
raison sans doute de son statut périphérique, n’intéresse plus les forces
de l'ordre.

Tout au long du procés de Shibusawa, le procureur fait constamment
référence a larticle 175; il est question de la présence ou non de scénes
obscénes dans la traduction abrégée du roman du marquis de Sade,
Histoive de Juliette, ou les Prospérités du vice (selon le procureur, il y aurait
14 endroits obscénes dans la traduction par Shibusawa). Comme le
démontre Sekitani Kazuhiko (B3%%—2) dans son article sur le procés de
Shibusawa, le procureur et les avocats de la défense tentent de donner
leur propre définition de 'obscénité et de sa place en littérature’. Selon

BB [TV FEHL REEOWTOENINIE L R —] TEREe ] 95 BE
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Sekitani, d’une 'part, les avocats de la défense tentent de montrer
I’absence de critéres objectifs liés a la définition de 'obscénité ainsi que
I'importance du contexte lorsqu’on évalue le caractére obscéne d'une
scéne d’'un roman. En d’autres mots, il ne faut pas analyser chaque scéne
de fagon'isolée, mais plutot les considérer en relation avec la totalité de
I'ceuvre. Ainsi, une scéne qui est, lorsqu’elle est lue de facon isolée, une
exploitation obscéne et inutile de la sexualité peut renfermer un sens
politique ou philosophique dans le contexte global du roman. D’ailleurs,
les avocats de la défense ont tenté de prouver a plusieurs reprises
I'importance du marquis de Sade pour comprendre la pensée
philosophique et politique et de la France au XVIIIe siecle ainsi que le
rapport conflictuel entre certains écrivains francais de I'époque et le
christianisme. Ces efforts ont porté fruit puisque, méme si, lors du
premier procés, les juges n’ont pas reconnu l'importance de la valeur
philosophique de 'ceuvre du marquis de Sade lors de I’évaluation de
I'obscénité, un des juges de la Cour supréme, Tanaka Jirou (H 7 —ER),
lorsqu’il écrit son opinion dissidente, estime qu'’il faut prendre en compte
la valeur philosophique et artistique d’une ceuvre méme dans un proceés
qui a pour but de juger 'obscénité. De plus, il prend en compte le travail
de Shibusawa en tant que critique littéraire et il ne peut que conclure que
la censure dans ce cas s’oppose a la libre circulation des idées. D’autre
part, le procureur, toujours selon Sekitani, a tenté de sortir les scénes
incriminées de leur contexte et d’ignorer la dimension philosophique et
I'importance intellectuelle de 'ouvrage. Cette analyse serait & nuancer,
puisque méme s’il tente de prouver le caractére intrinséquement obscéne
de certaines scénes, durant le contre-interrogatoire de Shibusawa, le
procureur, pour des raisons stratégiques, met les écrits de Sade en
contexte, fait référence a d’autres proceés littéraires qui ont eu lieu en
France, notamment le procés des Fleurs du Mal de Baudelaire qui a lieu

SRR EHEHAENIRE L & — 20064 77 — 94 E. Cet article résume bien les enjeux a
U'intérieur du procés mais il nous semble qu'il est structuré sur une opposition un peu
simple entre la conception légale et littéraire de 'obscénité . Il existe des recoupements a
faire entre ces deux positions afin de donner un portrait un peu plus nuancé des débats
entourant 'obscénité . Nous avons l'intention d’y revenir dans un article ultérieur.
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en 1857. Dans le chef d’accusation, il mentionne le fait que Shibusawa a
décidé de publier une traduction abrégée du roman de Sade. Il
sous-entend que Shibusawa n’est pas un simple traducteur, mais qu’il a
décidé avec Ishii de publier une certaine vision du marquis de Sade. 1l
remet en questions le choix des mots que Shibusawa utilise pour traduire
" le roman parce qu'ils évoquent des images inutilement obscénes pour les
lecteurs japonais. Pour toutes ces raisons, les avocats de la défense
devront poser de nombreuses questions & Shibusawa au sujet de son
travail de traducteur et de spécialiste du marquis de Sade. Ils essaient de
définir le travail du traducteur en réponse aux attaques du procureur.
Comme nous allons le voir dans la prochaine partie de cet article, ce
procés peut montrer que Shibusawa en tant que traducteur n’est pas
qu’une simple courroie de transmission, un médiateur qui permet au
public japonais d’avoir accés a une ceuvre de la littérature mondiale ; les
choix de Shibusawa en tant que traducteur influencent de facon
déterminante la réception des lecteurs japonais et créent une ceuvre 2
part entiére ol1la conception du monde et de la littérature de Shibusawa
cohabitent avec celles du marquis de Sade. Les avocats de la défense
tentent de répondre a certaines accusations et a dissiper ce qui est, a
leurs yeux, un malentendu : bien que Shibusawa a exercé son jugement
en tant que traducteur, il I'a fait de facon responsable, c’est-a-dire qu’ilv
a tout fait pour respecter la pensée du marquis de Sade et rendre de
facon juste 'esprit du roman méme s'il n’a pas tout traduit. De facon
ironique, afin de mieux prouver la responsabilité 1égale de Shibusawa, le
procés accentue le réle‘et 'importance du traducteur dans la sphére
littéraire et sociale. Shibusawa, quant 2 lui, en partie pour des raisons
stratégiques, tente de minimiser son rdle ainsi que de relativiser
I'importance de sa démarche intellectuelle dans son processus de
traduction. En fait, le procureur met 'accent sur I'idée qu’il fait le procés
de Shibusawa, de son éditeur et de la traduction d'un roman du marquis
de Sade. Tandis que Shibusawa et les avocats de la défense insistent sur
le fait que le véritable accusé devrait étre, en fait, le marquis de Sade.
D’ailleurs, lorsqu’ils ont publié la transcription du procés, ils I'ont
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intitulé Sado Saiban ([V K&H]) ou, en francgais, le procés de Sade.
Aujourd’hui, au Japon, on a conservé cette appellation. Certaines
personnes utilisent aussi 'expression{’affaire de 1’ Histoire de Juliette, ou
les Prospérités du vice)en japonais Akutoku no sakae jiken BEFEDR X HF).
Dans les deux cas, on a plutot 'impression que c’est Sade ou son ceuvre
qui est en procés. Bien sfir, sans l'ceuvre originale, le proces est
impensable. De plus, 'origine étrangére des propos obscénes peut
expliquer en partie I'acharnement des autorités. Cependant, dans les
faits, en partie pour des raisons pratiques (personne ne voulait
condamner Sade par contumace!) les accusés sont Shibusawa et son
éditeur. La défense et le procureur interrogent longuement Shibusawa
sur son travail de traducteur. Malgré ces points de vue opposés, il nous
semble plus juste de parler du procés de Shibusawa le traducteur que du
procés du marquis de Sade 'écrivain.

La responsabilité légale du traducteur

Comme le démontre Theo Hermans dans son article intitulé
{Translation, Ethics, Politics)publié dans 7The Routledge Compagnion to
Translation Studies, méme si le phénoméne n’est pas nouveau, il y a de
plus en plus de cas oi1 la traduction de certains textes suscite certaines
questions éthiques ainsi qu’un désir de comprendre le réle social du
traducteur (il mentionne la traduction de textes antisémites en allemand,
par exemple). L’étude des pratiques de traduction se doit de prendre en
compte certaines questions éthiques et leurs ramifications autant au
niveau social qu’au niveau de notre conception du traducteur (et par
extension, de linterpréte). Evidemment, cela influence directement le
travail du traducteur lorsqu’il pense son rapport au texte et le degré
d’influence qu’il a sur celui-ci. Le positionnement vis-a-vis du texte ne
peut pas étre ignoré, méme s’il 8’exprime sous la forme d’un refus de tout
positionnement. Selon Theo Hermans :

The examples (from Kruger 1997 and Pym 1997) are real enough, and
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they involve, apart from legal issues, moral and political choices
that translators and interpreters make. While translators and
interpreters have always had to make such choices, sustained
reflection about this aspect of their work is of relatively recent date.
It has come as a result of a growing interest in such things as the
political and ideological role of translation, the figure of the
translator as a mediator, and various disciplinary agendas that have
injected their particular concerns into translation studies®.

Certaines pratiques disciplinaires sont donc 4 l'origine de I'intérét envers
le travail du traducteur d’un point de vue éthique. Comme dans le cas du
proces de Shibusawa, les autorités ont parfois tendance a vouloir punir
le traducteur d’une ceuvre faute de pouvoir mettre 1a main sur le véritable
auteur tout simplement parce qu’il est hors de leur juridiction. Le désir
de trouver un coupable est trop souvent ce qui motive les autorités a
donner une plus grande importance au travail du traducteur.
Cependant, bien que les motifs soient loin d’étre altruistes, il n’en
demeure pas moins qu’a travers ce type de mesures disciplinaires le
traducteur peut aspirer a un meilleur statut social. Il y a tout de méme
un peu de vrai dans l'idée que des droits entrainent des responsabilités
et vice-versa. On pense au cas des écrivains qui sont devenus des auteurs
tout d’abord pour que les autorités aient des personnes qui prennent la
responsabilité de leurs écrits. Cette responsabilité a mené a un droit trés
important, le droit d’auteur. D’ailleurs, plusieurs théoriciens de la
traduction, qui ne sont pas guidés par des motifs disciplinaires,
considérent que les traducteurs ne peuvent faire autrement que de
prendre position. Comme 1’écrit Theo Hermans :

The idea of translators as not so much hemmed in by norms as
actively negotiating their way through them and taking up a position
in the process, is helped along when the translator is seen as

8 The Routledge Companion to Translation Studies, p.93
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re-enunciator (Mossop 1983 and especially Folkart 1991). In this view
translators do not just redirect pre-existing messages but, giving

~ voice to new texts, they cannot help but intervene in them and, in so
doing, establish a subject-position in the discourse they shape. As a
result, translation is inevitably coloured by the translator’s
subjectivity, generating a complex message in which several
speaking voices and perspectives intermingle’.

Pourtant, de nos jours, la majorité des traducteurs tente
habituellement de s’effacer complétement de leur traduction; de créer une
illusion d’invisibilité. Bien siir, le but ici n’est pas de contourner certaines
mesures disciplinaires ; les traducteurs veulent créer I'illusion que les
lecteurs ont devant eux un texte qui est pratiquement identique a
'original, qu’il n’y a aucun filtre entre eux et la pensée de I'auteur, qu’ils
ont un accés direct. Le but des traducteurs contemporains semble étre de
rendre le texte original tout en donnant un texte qui est facile a lire!®.

Comme nous 'avons mentionné, durant le procés de Shibusawa, les
avocats de la défense, afin de répondre aux accusations du procureur,
mettent 4 plusieurs reprises 'accent sur le fait que la traduction de
I’ Histoire de Juliette, ou les Prospérités du vice est le résultat d’une longue
démarche intellectuelle de la part du traducteur et de son éditeur, mais
que cette démarche est justifiée et éthique. Lors de I'interrogatoire de
Shibusawa, un des avocats de la défense demande pourquoi il a choisi de
traduire Histoire de Juliette, ou les Prospérités du vice :

® The Routledge Companion to Translation Studies, p.96-97

0 En fait cette question est extrémement complexe. Le désir d’étre invisible est, selon
certains auteurs, loin d’étre une solution idéale. Par exemple, selon Lawrence Venuti dans
son ouvrage intitulé The Translator’s Invisibility : A history of translation (Routledge, 2008),
Finvisibilité du traducteur peut mener a une domestication des textes traduits. Les
lecteurs n’ont pas I'impression de lire un texte étranger une traduction. La traduction qui
devrait étre un moyen de s’ouvrir a I'autre n’est plus qu'une fagon d’affirmer sa propre
supériorité culturelle.
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FNETY FOEFOPTIES o & b hol—BEE V- E /2, — &Y
FOBERZOEFEOETHTNS R i) —Fh M3 HEHW
ERERTOPKRERLEZ T,

Shibusawa n’est donc pas un simple traducteur qui répond a des
commandes d’éditeur. Il connait I'histoire des textes et la réception que '
les romans de Sade ont eu en France. Il a décidé de traduire les textes du
marquis de Sade en japonais dans le but de les faire connaitre au public
nippon, mais avec un but philosophique qui est trés loin de la
pornographie. Ce choix de traduction montre que la subjectivité du
traducteur est présente dans le texte traduit. Bien que Shibusawa
réponde qu'il aurait voulu traduire et publier la totalité du roman, qu'une
traduction incompléte était inévitable dans le contexte de I'édition
japonaise de I’époque, il doit préciser dans un cadre légal comment il a
choisi les extraits qu’il a publiés.

REOEBEVWS Z L IR>TLEVWETITNE L. 2ok 2 2 b
SRVWES I FLUTEREEREROBE & Th b B 78 o
B & ORRPRENLENS LRV ETIINRE L. 222~k
F=VEHLTHEOTTIFREDLY

Shibusawa répond qu’il a voulu donner un apercu de la totalité du roman.
Pour cette raison, il a gardé un tiers de chaque aspect du roman
(Uhistoire, les débats philosophiques, les ébats sexuels) afin que les
lecteurs aient 'impression d’avoir accés a la totalité de la pensée du
marquis de Sade.

Finalement, il doit expliquer pourquoi il a choisi certains mots pour
traduire des expressions francaises a caractére sexuel. Les mots qu'il a
choisis sont difficiles a lire pour le commun des lecteurs, ils ne sont plus
utilisés dans le langage courant. En fait, ils étaient surtout utilisés, selon

W Sado saiban 2 ( [H FEe#) TF), 1963, p.111
® Sado saiban 2 ( [Y KEH) T), 1963, p.111
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Shibusawé, dans la langue japonaise a I'’époque des Tokugawa (1603-
1867). ‘

KRR E 2 Ichfio e ST E B BEL VS 55 Kb EbRET I
P BEOELTIHBELNS X0 b LLAKELL RS 0T 2h
THAICIEARRE & 21 AR L b, T L0 5 SEEREN
E LI E b, FNEHETEEOIERIC—ROSEL VS bORBZN
DU 2T & 2 E b bIbIAMES Ot KA ¥ OEZHH
ASIT, 2hE AARBICHRGEL LT T ESHERATHS b
DR—>OFHEELTHH T

Ces mots qui pourraient étre considérés par plusieurs comme étant
ésotériques répondent au besoin de rendre la langue de Sade dans toute
sa complexité. Shibusawa veut éviter d’utiliser des termes modernes,
souvent empruntés de 'allemand, qui, en raison de leur lien avec le
lexique médical, sont totalement dénués de sens poétique. Selon
Shibusawa, ces mots ne seraient plus utilisés par des gens dans une
conversation érotigue ; ils appartiennent au langage scientifique.

Shibusawa : le traducteur et I’intellectuel

En répondant aux objections implicites ou explicites des autorités afin
de mettre en place une défense crédible, Shibusawa situe le travail de
traducteur a lintérieur d’une démarche intellectuelle qui se veut
cohérente. 1l refuse d’évaluer le contenu obscéne du roman de Sade ou de -
sa traduction, mais il donne tout de méme un apercu de son éthique de
traducteur. Les choix qui ont jalonné sa démarche intellectuelle ne sont
pas issus d'un désir d’affirmer ses propres idées, sa subjectivité, voir son
besoin de propager des obscénités, ils sont plutét 'aboutissement d’un
raisonnement critique qui a pour but de mettre en lumiére la pensée du
marquis de Sade. Les passages qu’il a décidé de ne pas traduire, les -
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mots japonais relativement rares qu’il utilise ont pour but de rendre
compte, de la fagon la plus naturelle possible, des idées et de la prose du
marquis de Sade. L’'importance du marquis de Sade pour comprendre la
pensée occidentale justifie la traduction totale ou partielle de ses ceuvres.
Le principe de la libre circulation des savoirs devient plus important,
d'un point de vue éthique, qu’une hypothétique atteinte a la pudeur.
Bien qu’il présente ses choix comme étant naturels, qu’il tente de montrer
qu’il n’est pas le véritable accusé, que Sade et sa pensée sont remis en
. cause a travers sa traduction, on ne peut s’empécher de penser qu’il n’est
pas un des ces traducteurs invisibles que décrit Venuti. La lecture de sa
traduction est loin d’étre fluide pour le commun des lecteurs : elle fait
bien ressentir, avec a-propos, I'étrangeté du texte. Les explications qu’il
donne a propos de sa traduction dans la postface a la premiére édition
permettent de comprendre sa démarche intellectuelle et, par extension,
sa conception de 'ceuvre de Sade. Cependant, sa responsabilité éthique
en tant que traducteur ne se limite-t-elle pas a rendre compte le plus
fidelement possible d’une pensée, certes trés controversée, mais
essentielle pour 'histoire des idées?

Finalement, grice a ce procés, la notoriété de Shibusawa a été
décuplée. Méme si lors du procés il donnait 'impression qu’ii se
désintéressait totalement de cette procédure judiciaire (ses avocats se
plaignaient souvent, par exemple, qu’il était en retard aux audiences,
mais cela faisait probablement partie de sa performance) il a profité de la
publicité que luiaapportée ce procés. Le procés a été une importante
tribune pour faire connaitre ses idées et se faire connaitre du grand
public. 11 est encore aujourd’hui un des traducteurs et des spécialistes les
plus connus de la littérature francaise au Japon, méme si, en raison de
la nature de ses champs d'intérét, sa démarche intellectuelle n’est
presque jamais enseignée de facon forrhelle. De plus, méme s’il a écrit
plusieurs romans, 'histoire littéraire semble vouloir le prendre en
compte essentiellement pour son travail de traducteur et de critique
littéraire. En ce sens, on peut dire qu’il est I'un des traducteurs les plus
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visibles dans 'histoire littéraire japonaise.

*44A



